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МЕТОДИЧЕСКИЕ  И ИСПОЛНИТЕЛЬСКИЕ АСПЕКТЫ ОСВОЕНИЯ СТИЛЯ ЛАТИНО В ОБУЧЕНИИ ИГРЕ НА ФОРТЕПИАНО 
НА ЭСТДАРНО-ДЖАЗОВЫХ ОТДЕЛЕНИЯХ ДМШ И ДШИ

Аннотация. В статье освещаются музыкально-стилевые особенности латиноамериканской музыки в джазовом преломлении, раскрывается их роль в формировании необходимых исполнительских навыков учащихся эстрадно-джазовых отделений ДМШ и ДШИ.  
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В настоящей статье обобщен опыт преподавания и концертмейстерской работы на отделении «Инструменты эстрадного оркестра» детской школы искусств. Основу репертуара учащихся составляет джазовая музыка, что определяет ряд особенностей работы с нотным текстом. Известно, что в джазовой среде приветствуется исполнение стандарта в собственной аранжировке, и чем интереснее и непредсказуемее получается композиция, тем больше успех музыканта-исполнителя. Такая ориентация на импровизационность обусловливает отсутствие в джазовых композициях детальной нотации произведений: прозвучавшая в начале известная музыкальная тема, стандарт, в дальнейшем используется как основа для индивидуальной импровизационной обработки, вплоть до полного переосмысления ее первоначального облика. 
Существует целый ряд способов импровизационного развития музыкальной мысли: внесение изменений в мелодию, функциональную гармонию, метр и ритм, придание новых тембровых красок при помощи оркестровки, но одним из наиболее ярких приемов является исполнение джазового стандарта в необычном для него стиле. В этом случае в произведении преображается все: характер, темп, фактурное наполнение, метроритм, построение мелодической фразы. Одним из наиболее эффектных представляются особенности и приемы исполнения музыкальной фактуры в стиле латиноамериканской музыки («musica latina», в разговорной речи «латино»). 
Латиноамериканская музыка – это обобщенное название музыкальных стилей и жанров стран Латинской Америки. В сущности, эта музыка является сплавом многих музыкальных культур, и в ее основе лежат три компонента: испанская (или португальская), африканская и индейская музыкальные культуры, которые в синтезе друг с другом открыли миру множество жанров, в числе которых бачата, мамбо, меренге, румба, сальса, самба, босанова, танго и многие другие. Стилистические границы различных направлений могут быть размыты, что порой вызывает затруднения в делении латиноамериканской музыки на жанры.
Сложность исполнения музыки в стиле латино состоит в ее ритмической полиритмии, синкопировании, виртуозном филигранным исполнением мелких длительностей в пульсации шестнадцатых нот. Еще один аспект – сложность выстраивания звукового баланса, когда сложнейшие ритмические фигуры должны встраиваться в одних жанрах в очень мягкое музыкальное звучание незаметно для слушателя, в других жанрах - в быстрое темпераментное звучание со своевременными акцентами, звуковой мощью и энергией. Во всех случаях должен осуществляться строгий метроритмический контроль, потому что любые отклонения от темпа и метра в этой музыке являются нарушением стиля.
Ведущая роль в исполнении принадлежит инструментам ударной группы и латиноамериканской гитаре. Фактура фортепианной партии непостоянна и зависит от того, какую функцию ей предстоит выполнить. Будущая композиция может исполняться на фортепиано сольно или в составе инструментального ансамбля. В первом случае партия фортепиано будет включать в себя полную фактуру исполнения: линии баса, аккомпанемента, мелодии. Во втором случае фортепиано будет выполнять ритмико-гармоническую функцию. От пианиста может потребоваться также лишь исполнение партии аккомпанемента для солиста. Так, перед джазовым пианистом встает задача уметь исполнять нужную фактуру верно в стилистическом плане и быть готовым в любой момент переключиться с партии соло на партию аккомпанемента. Учащиеся на фортепиано эстрадно-джазовых отделений ДМШ и ДШИ в процессе обучения должны осваивать выполнение этих задач на музыкальном материале, соответствующем своему классу и возрасту. 
В исполнительской практике выделяется три основных направления, которым обязательно должен владеть джазовый пианист: бегин (beguine), босса-нова (bossa nova) и самба (samba).
Бегин – медленный четырехдольный латиноамериканский танец, несколько схожий с румбой и танго, который был создан К.А. Портером и получивший распространение в 30 годы XX века. К. Олеников [4, с. 24] трактует стиль бегин как мелодию широкого медленного склада, в партиях рояля, гитары и малого барабана синкопы из двух коротких восьмых; бас подчеркивает первую, третью и четвертую доли такта: 
[image: ]
Близкую фортепианную фактуру стиля бегин предлагает саксофонист, композитор и дирижер Г.А. Гаранян [2, с. 218 ] :
	[image: ]
В условиях музыкальной школы не всегда есть возможность обеспечить каждому ученику-солисту квартет концертмейстеров на урок. Поэтому партия фортепиано должна выполнять все функции ритм-секции: баса, ритм-гитары и еще в своей фактуре передавать мелкую пульсацию ударных. 
В данном примере представлен самый простой вариант фактуры аккомпанемента – основа. Джазовый солист имеет право импровизировать, поэтому концертмейстер никогда заранее не знает конечный вариант своей фактуры. Наполненность фактуры теми или другими дополнительными элементами будет существенно зависеть от партии солиста: если он строит свою музыкальную мысль из коротких фраз и пауз, то пианист может заполнить эти паузы своими фразами; если партия солиста состоит из широких фраз заполненных мелкими длительностями, то задача пианиста – играть лаконичную, минималистичную фактуру, чтобы общее звучание не было перегруженным и тяжеловесным. 
Стиль босса-нова сформировался в середине прошлого столетия в бразильском Рио-де-Жанейра, его создание связывают с именем гитариста, певца и композитора А.К. Жобима. Для жанра, представляющего собой смесь ритмов самбы и классического американского джаза, характерна ведущая роль гитары, играющей ритмически разнообразную партию ad libitum. В настоящее время босса нова является одним из направлений школы джаза. 
Одна из типичных ритмоформул босса-новы с характерными синкопами:
	[image: C:\Users\User\Desktop\Bossa-nova-rhythm1.jpg] 
Ю.Н. Чугунов предлагает следующие ритмические схемы [6, с. 82]:
ритм ударных			ритм баса			ритм фортепиано
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Следующая фортепианная фактура предлагается К. Олениковым [4, с. 26]:
[image: ]
Фортепиано исполняет партию баса в левой руке и партию гитары, используя обращения аккордов в правой руке. В случае исполнения мелодии ее обычно поручают правой руке, а аккорды распределяются между двумя руками. Если в ансамбле есть бас-гитара, то на фортепиано линия баса обычно не дублируется, обе руки пианиста играют ритмические аккорды, используя тот регистр, который подчеркнет выразительность мелодии солиста.
Самба – бразильский музыкальный жанр африканского происхождения, ставший визитной карточкой карнавала Рио-де-Жанейро, в котором слились пение, танец и звучание инструментов. Самба двухдольна и звучит в очень быстром темпе с синкопированным ритмом (в создании ритма оригинальной бразильской самбы участвуют только перкуссионные и другие ударные инструменты). 
Фактура аккомпанемента самбы, предложенная К. Олениковым [4, с. 24]::
[image: ]
Г.А. Гаранян предлагает следующий вариант фортепианной фактуры в стиле самба [2, с. 221]:
[image: ]
Большую роль в понимании звуковой подачи музыки в стилях латино играет постоянное прослушивание этих жанров в исполнении признанных мастеров-музыкантов. Слушая, как создают джазовую музыку духовые инструменты, как они добиваются точности исполнения своих штрихов, можно перенести эту исполнительскую манеру на фортепиано, и она будет существенно отличаться от классической манеры исполнения на фортепиано. Такова, например, ориентация пианиста на мягкий, деликатный и окутывающий низкий звук бас-гитары, который как бы «склеивает» партии всех участников ансамбля, создает неповторимую атмосферу тепла. Аккордовая часть аккомпанемента может исполняться приемами, отображающим звучание ритм-гитары с ее мелким, цепким, четким, но легким по звуку прикосновением. Вслушивание в партию ударных способно дать понимание, как исполнить и подчеркнуть ритмические акценты, характерные для того или иного жанра. При этом, в зависимости от состава ансамбля, партия фортепиано должна включать в себя звуковую фактуру отсутствующих инструментов и не дублировать партии присутствующих инструментов, за исключением специально задуманных звуковых эффектов tutti.
Таким образом, понимание стилистических особенностей музыкальной фактуры трех основных жанров латиноамериканской музыки позволит исполнителю быстро вникнуть в строение фактуры и других, менее распространенных жанров латиноамериканской музыки, а освоение и исполнение основных характерных ритмических и гармонических приемов даст возможность быстро и гибко переключатся с партии соло на партию аккомпанемента. В процессе музицирования необходимо также формировать умение быстро реагировать на изменения в музыкальной фактуре в составе ансамбля, импровизировать в рамках заданного стиля, а также исполнять вступление и окончание джазовой композиции. Работа над этим сложным комплексом навыков осуществима с учениками, уже имеющими крепкие базовые навыки джазового музицирования, и представляется необходимой для учащихся средних и старших классов эстрадно-джазового отделения ДШИ, поскольку именно она формирует гибкость мышления, быстроту музыкальной реакции, развивает координацию рук пианиста и способствует успешной ансамблевой игре. 
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