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Аннотация
Работа посвящена изучению и обобщению творческих задач, методических рекомендаций и практического опыта, необходимых для полноценной профессиональной творческой и педагогической деятельности преподавателя; содержит описание методов и приемов работы с обучающимися дошкольных подготовительных групп отделения оркестровых струнных инструментов детской школы искусств, раскрывает специфику занятий с группами учеников в составе детского ансамбля.

.

Музыкальное воспитание детей дошкольного возраста обычно начинается в детских садах. Здесь они поют, танцуют, занимаются ритмикой, участвуют в шумовых оркестрах, играют на детских музыкальных инструментах, учатся слушать и понимать доступную им музыку, постепенно накапливая слуховой опыт.
Всё это содействует общему музыкальному развитию, выявляет способности детей.
В ряде детских музыкальных школ создаются специальные группы детей четырех - шестилетнего возраста, являющихся как бы соединительным звеном между детским садом и музыкальной школой. По сравнению с работой в детском саду здесь гораздо больше уделяется внимания эстетическому воспитанию.
Основная задача музыкального воспитания детей дошкольного возраста заключается не в увеличении количества лет занятий на инструменте, а в развитии внутренних представлений ребёнка, в приобщении его к музыкальному искусству, художественному творчеству.
Эстетическое воспитание детей дошкольного возраста создает тот необходимый фундамент, на котором возможно не только успешное дальнейшее занятие музыкой, но и всё последующее духовное развитие личности.
Выдающийся советский педагог профессор Г.Г.Нейгауз в своей работе «Об искусстве фортепианной игры» писал: «Прежде чем начать учиться на каком бы то ни было инструменте, обучающийся - будь это ребенок, отрок или взрослый - должен уже духовно владеть какой-то музыкой: так сказать хранить её в своем уме, носить в своей душе и слышать своим слухом.
Весь секрет таланта и гения состоит в том, что в его мозгу уже живет полной жизнью музыка раньше, чем он первый раз прикоснется к клавише или проведет смычком по струне; вот почему младенцем Моцарт «сразу» заиграл на фортепиано и на скрипке.»
Эти слова как нельзя лучше подтверждают мыс ль о том, что при правильном понимании задач дошкольное воспитание - явление не только желательное, но и необходимое.
Характерными чертами психологии детского возраста являются неустойчивость и быстрая утомляемость ребенка. Практика показывает, что каждое занятие не может продолжаться более 20 минут для каждого ребенка, соответственно с учетом учебных планов, занятия проходят ежедневно.
Учебный план охватывает основные дисциплины: общее музыкальное воспитание, сольфеджио, шумовой оркестр, игра в ансамбле скрипачей с другими учащимися, уроки изобразительного искусства с предметом слушания, специальные занятия по скрипке.
Говоря о развитии внутренних музыкальных представлений ребенка, на первое место следует поставить слух, ритм, творческое воображение. Развитие музыкального слуха является одной из важнейших задач дошкольного воспитания детей. Особенно большое внимание развитию слуха уделяется на уроках сольфеджио, а также индивидуальных занятиях с педагогом. Очень важным в работе является развитие внутренних звуковысотных представлений, без которых чистое, интонирование на струнно-смычковых инструментах вызывает большие затруднения. Прежде чем петь или играть, ребенок должен научиться предслышать их звуковую высоту. Для этого работа ведется по формуле: «вижу - слышу - играю», затем - «вижу - слышу - играю - проверяю». Отсюда и возникают методы работы. Прежде чем приступить к изучению пьесы на инструменте, надо её сначала просольфеджировать. Необходимо приучать будущего музыканта к своеобразному «слушанию глазами».
Развитие чувства ритма у детей дошкольного возраста - одна из важных задач, уроки ритмики развивают равномерность ритмической организации, вырабатывают координацию движений на маршах, танцах, музыкальных играх, воспитывают эмоциональную выразительность и пластику. Хорошо развивает чувство ритма, динамики, первые навыки коллективного творчества, участие в шумовом оркестре.
Воспитанию художественного воображения у детей дошкольного возраста способствуют уроки музыкального и изобразительного творчества. Большую пользу в развитии у ребенка творческого начала приносит сочинение маленьких стихов, пьес.
На уроках изобразительного творчества, связанные с уроком слушания музыки, дети должны словесно описать то, что выражают звуки, а затем нарисовать сложившийся музыкальный образ. Следует чередовать контрастные по настроению пьесы, вызывая у ребенка противоположные эмоции.
Обращаясь к содержанию первых уроков с начинающими скрипачами, следует сказать, что в силу особой специфики приспособления к игре на смычковых инструментах на первых занятиях не следует сразу приступать к постановке рук.
Следует сначала ввести ребенка в мир музыки, приобщить его к работе класса, заинтересовать его инструментом.
Музыка должна «зазвучать» в ученике до его собственно исполнительской деятельности. Разучивая с начинающими песенки, занимаясь ритмикой, педагог старается глубже узнать ребенка, раскрыть положительные качества его дарования, выявить отрицательные моменты, с которыми придется вести борьбу.
Очень важна для ребенка первая встреча с педагогом, которая надолго оставляет след в сознании ребенка, многое зависит от «психологического климата» первых уроков.
Тон, манера поведения, даже одежда учителя играют значительную роль. Ребенок привык к игре, а не к серьёзным занятиям - именно через игру он отражает окружающий его мир. Ребенок ждет от школы чего-то нового, интересного, он хочет сразу играть на скрипке. Очень важно не погасить этот интерес, использовать, развить его: следует приглашать на уроки учащихся младших классов, которые уже играют маленькие пьески. Полезно, если начинающий услышит не только игру, но и их «профессиональные рассказы». Сохранение интереса к занятиям - важнейшая задача педагога. У хорошего педагога урок «обрывается» в самом интересном месте. Тогда ученик с нетерпением ждет следующего урока и с удовольствием идет в школу. Уроки с малышами нужно проводить занимательно, используя игровые моменты. Целесообразно проводить коллективные уроки: занимаясь от 2 до 4 человек одновременно.
Все разделы начального обучения - развитие слуха, изучение музыкальной грамоты, постановка левой и правой руки идут значительно быстрее, чем при обычных, индивидуальных занятиях.
Инициатива ребят в этот период особенно велика: соревнуясь между собой, они буквально изо всех сил стараются - каждый хочет показать, что у него получается лучше.
Наилучшие результаты дают одновременные занятия с двумя учениками, когда один ребенок проверяет другого
Важную роль играют коллективные занятия в ансамбле со старшими учащимися. Это одна из эффективных форм музыкального воспитания и развития учащихся. Занятия в классе ансамбля способствуют закреплению навыков, приобретенных на уроках специального класса. Ансамблевые занятия стимулируют интерес ученика к инструменту, к урокам по специальности и прививают любовь к коллективному творчеству.
Раскрывая «секреты» ансамблевой игры и верно направляя увлеченность детей, педагог воспитывает в них коллективную, творческую и исполнительскую дисциплину.
На уроках ансамбля дети учатся слышать себя, звучание ансамбля в целом. Одна из особенностей ансамблевой игры состоит в том, что несколько человек с различным уровнем музыкального развития и подготовки объединяются в единый исполнительский организм.
Участие ансамбля в различных концертах имеет большое учебно- воспитательное значение. Практика занятий в ансамбле дала множество примеров того, как благотворно влияет на детей игра в ансамбле. Вызывая интерес к музыке, уроки ансамбля побуждают даже нерадивых учеников серьёзнее относиться к занятиям в музыкальной школе.
Ансамблевое музицирование не только развивает слух, оно способствует развитию полифонического мышления, учит слышать и понимать содержание музыки.
Важной стороной целенаправленной работы с малышами является продуманная система концертных выступлений.
Музыкальные и инициативные дети очень любят выступать. Готовясь к концерту, они увлеченно работают, надо только уметь направить их энергию в нужную сторону.
Выступление непременно должно быть удачным, иначе интерес к занятиям может быть надолго утерян. Поэтому следует ученика хорошо подготовить. Ребенка нужно специально учить собираться, превращать простое волнение в творческое, помогающее исполнить пьесу глубоко и эмоционально. С этой целью проводятся публичные уроки, когда в классе присутствуют другие ученики.
Цель, которая ставится в работе с учениками, заключается в воспитании подлинного музыканта, широко образованного, сочетающего отличное владение инструментом с высокой музыкальной культурой, вполне подготовленного к самостоятельной творческой деятельности.
Говоря о формировании и воспитании педагогом разносторонне образованного музыканта-скрипача, следует указать основные условия, обеспечивающие выполнение этой задачи.
Прежде всего, необходимо, чтобы педагог сам отлично знал природу инструмента, его особенности и все те элементы, из которых складывается мастерство скрипача. Он должен тонко всесторонне знать своего ученика, иметь полное представление о его природных данных,
о
характере его дарования, об особенностях его мышления и развития. Только на этой основе можно строить педагогическую работу и находить наиболее правильные и эффективные методы. У каждого педагога с годами вырабатываются определенные приемы обучения и воздействия, но эти приёмы, как бы хороши и целесообразны они ни были, не могут применяться ко всем учащимся, без учета их индивидуальных особенностей, заставляющих преподавателя в каждом отдельном случае варьировать, видоизменять и даже полностью пересматривать методы своей работы.
Насколько значительны индивидуальные различия между учениками, хорошо знает каждый педагог, внимательно изучающий и наблюдающий своих учеников.
В практике мы постоянно пользуемся понятиями, характеризующими различные степени музыкальной одаренности. Например: «способный», «талантливый», «средний ученик».
Вместе с тем недостаточно учитываются различия, относящиеся к иной категории способностей и качеств, которые не являются непосредственным признаком профессиональной одаренности (как слух, ритм, память, двигательные способности), которые играют огромную роль в процессе обучения и оказывают решающее влияние на формирование музыканта, и в конечном счете на всю его дальнейшую судьбу.
Интеллектуальные качества, особенности психической и нервной организации, проявляющиеся в работе с учениками, в его успеваемости, в особенностях его развития, трудно поддаются учету и точному определению. «Живой материал» характеризуется разнообразием индивидуальных черт.
1 Инициативность, самостоятельность.
Учеников, обладающих этими качествами, не приходится постоянно подталкивать в работе, в выполнении учебного плана. Они сами умеют в силу своей инициативы и наблюдательности по-своему претворять и развивать мысли, указания педагога. Инициативный ученик не замыкается в кругу своей узкой специальности, а проявляет живой интерес к музыкальному искусству.
2. Неумение довести работу до конца при легком и быстром усвоении материала.
Эта черта встречается у весьма способных учеников. У таких учащихся следует воспитывать целеустремленность и упорство в работе, волю, настойчивость в преодолении трудностей.
3. Неспособность ученика к обобщениям музыкально-творческого и методического порядка.
Такие ученики, как правило, плохо усваивают замечания педагога, не видят главной цели в работе и постоянно повторяют одни и те же ошибки в каждом новом изучаемом ими произведении. Важно уметь сконцентрировать внимание ученика на главном, не отвлекаясь чрезмерной детализацией.
Метод зубрежки и натаскивания особенно вреден, хотя он и дает некоторый кратковременный эффект.
Главное - выявить недостатки, поставить определенную цель и указать способы её достижения.
4. Повышенная эмоциональность, которая иногда приводит к тому, что ученик не в состоянии владеть своими эмоциями даже во время занятий. Перевоспитание таких учащихся должно проводиться с большей осторожностью и тактом, чтобы не заглушить творческую индивидуальность ученика. Существенное значение имеет работа по укреплению ритма, который обычно является наиболее слабой стороной у чрезмерно эмоциональных исполнителей.
5. Проявление пассивности, флегматичности.
В игре таких исполнителей моменты пассивности преобладают над моментами энергии и эмоционального подъема. Однако вялость в игре не всегда является признаком недостаточной музыкальной восприимчивости или выражением общих свойств характера. Данный недостаток исполнения у таких учащихся, которые в обычной жизни не производят впечатления вялых, нетемпераментных.
Особое значение приобретает подбор соответствующего репертуара, на котором можно развить эмоциональную сторону исполнения. Большое значение имеет работа над динамикой и в особенности над акцентами. В процессе работы даже известное преувеличение этих моментов может оказаться полезным.
6. Проявление нервозности.
Всем знакомы ученики, обладающие повышенной нервозностью, психическое состояние которых во время исполнения характеризуется неустойчивостью, неуверенностью и неумением владеть собой. Выражением этого состояния являются технические промахи и погрешности, внезапные провалы в памяти, непроизвольные ускорения и замедления темпа. Нервозность в игре может быть связана с причинами внемузыкального порядка (общее состояние нервной системы, возрастные явления и т.д.)
Во многих случаях могут быть пробелы в музыкальном развитии, в технической подготовке.
Наиболее проверенным и испытанным средством против «эстрадной болезни» являются более частые выступления, а также соответствующая тренировка на уроках и репетициях (в частности, проигрывание от начала до конца в темпе).
7. Проявление
упрямства и строптивости
обычно встречается у способных учеников с ярко выраженной индивидуальностью, но чересчур самоуверенных, воспринимающих указания педагога с чувством сопротивления, протеста.
В отношении таких учеников надо быть особенно гибким. Метод подавления ученика своим авторитетом непригоден, т.к. он может привести к полной потере контакта между педагогом и учеником. «Непокорный» ученик иногда бывает по-своему прав. Нужно стремиться понять его и выявить то ценное и положительное, что в нем есть.
В работе с трудным учеником необходимо найти с ним общий язык. Действуя осторожно и тактично, можно добиться того, что «строптивый» ученик будет считаться с указаниями педагога, не
чувствуя себя при этом подавленным или ущемленным в отношении проявления своей индивидуальности.
8.     Отсутствие ясно выраженных вкусов, склонностей, устремлений, слабая творческая инициатива, несамостоятельность - наряду с наличием хороших профессиональных данных и умением в точности выполнять все указания педагога.
Такие ученики часто дают высокие академические показатели, даже производят известное впечатление своей игрой, но всё это до тех пор, пока с ними занимается педагог. В занятиях с такими учениками особенно нужно развивать качества, необходимые для самостоятельной работы - формировать художественный вкус, приучать к самостоятельному мышлению.
Преподаватель не должен строить свою работу по линии наименьшего сопротивления. Если педагог будет направлять всё своё внимание на внешние показатели (продвижение по программе, выступления на вечерах), то это может привести к самым отрицательным последствиям в будущем. Такого рода случаи чаще всего наблюдаем, когда ученик, подававший определенные надежды, по окончании учебного заведения перестаёт расти как исполнитель.
Следует сказать, что выше приведенные характерные черты не всегда встречаются, так сказать, в чистом виде. Иногда наблюдается сочетание в одном ученике самых разнообразных качеств. Это обстоятельство ещё раз показывает - насколько гибкими должны быть методы руководства.
Более правильный метод работы, направленный в основном на развитие индивидуальности ученика.
При этом не следует иметь в виду только талантливых учащихся. В каждом необходимо найти и развивать те ценные и интересные качества, которые в нем заложены, с тем, чтобы помочь будущему музыканту обрести своё творческое лицо.
Именно в этом заключается основное направление в развитии учащегося и основной критерий эффективности педагогической работы.
